LA CREATIVIDAD COMO AFIRMACION
| DEL “ACONTECIMIENTO”
ENTREVISTA A ERIN MANNING Y BRIAN Massumi

Juan Pablo Anaya

Pensar, experimentar y crear a partir del “acontecimiento”

]a que se dedlc?n los‘ﬁ]os.ofos Erin Manning y Brian Massum
Jaboratorio de investigacion en el que
Universidad de Concordia, en M
Manning y Massumi buscan, pri
en devenir y, segundo, crear a p

1, asi como el
participan, SenseLab, ubicado en la

ontreal. Siguiendo a Friedrich Nietzsche,
mero, afirmar la existencia de un mundo

artir de las fuerzag que se encuentran en
lo que en éste acontece. Para estos herederos del pensamiento de Gilles

Deleuze y Félix Guatta}'i, un acontecimiento es aquel en el que, a causa

de la novedosa interaccién de los elementos en un sistema, emergen nue-

vas potencialidades y nuevas formas de organizacién. Compuesto por una

mezcla cambiante de estudiantes, profesores, teéricos y artistas de diversas

disciplinas, SenseLab, fundado por Manning en 2004, explora también la

nocién de “acontecimiento” para posicionarse frente al término Institucional
investigacién/creacién (research-creation). Una categoria que, desde 20083,

fomenta un conjunto de practicas que vinculan de manera directa el trabajo
creativo de los artistas con los desarrollos tecnolégicos de las industrias cul-
turales para producir nuevas mercancias. Ante esta economia neoliberal del
conocimiento, guiada por el afan de innovacién, SenseLab quiso desde sus
inicios problematizar semejante tendencia. En su practica, el laboratorio no
busca una simple “comunicacién” entre cuerpos de saber ya coagulados en
definiciones institucionales de arte, ciencia o filosofia. Lo que se persigue es
una “interpenetracién” de los “procesos” creativos y de investigacién con el
fin de explorar ese momento en el que “el hacer” de la creacién es también
un investigar y una forma de “pensar en accién”.

En el primer semestre de 2015 hice una residencia de investigacién en
SenseLab. En ella pude percibir cémo, para el laboratorio, explorar la im-
portancia de los procesos detonados por un acontecimiento es una manera
de separarse de la légica propia del neoliberalismo, que se basa en la cuanti-
ficacién de resultados creativos capitalizables por los inversores, sea la ini-
ciativa privada o el Estado. Siguiendo la filosofia de los procesos de Alfred
North Whitehead, una de las actividades centrales en SenseLab consiste en

. : oy ..
generar, no productos u objetos, sino acontecimientos u “ocasiones de expe-
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alla de los margenes de lo que de oty
limite de su actualizacién,
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otro tipo de fuerzas estdn en juego. para encontrar qué
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‘ ©omo lag colectividades eémergentes pueden
surgir de determinadas semillas Y Ser procuradas. Ung pregunta que me ha
3 también 8 muchos otros en SenseLab, creo—

mente esta capacidad para
produce un tipo de hibertad
ente humano, «o0mo puede

ste elemento que e encuentra
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Brian: El truco aqui es que el neoliberalismo también vive de
tivas emergentes. Las parasita. E] neoliberalismo e< ung for
mo que ha aprendido a operar en este campo de eme
ni controla por completo, pero del que sabe co6mo
parasitismo en marcha por ejemplo con los style scouts: gente que envian g
la calle para rastrear las nuevas tendencias, para merodear entornos en los
que estin surgiendo nuevas formas de expresion o nuevas formas de hacer
las cosas o de presentarse uno mismo; el objetivo es que esas agitaciones de
Ia vida puedan ser medidas, canalizadas, comerciahzadas y monetarzadas,
Al momento en que aquello nuevo que se estaba agitando alcanza este tipo
de “éxito”, ya se ha terminado. Es tendencia de ayer. Deja de ser cautivador.
Asi que tienes que salir n buscar la proxima cosa. Es esta captura de lo nue-
vo lo que ha llevado a mucha gente a desconfiar de la palabra, y a cuestionar
¢l énfasis en lo nuevo y lo emergente que propone la filosofia de los Procesos.
Yo lo veo un poco distinto. El hecho de que el neoliberahismo esté constante.
mente idiando con lo emergente para mi no significa que todo lo emergente
estd previamente cooptado. Al contrario, lo veo como un indicador de que el
capitalismo ha tenido qQue reconocer que existe un campo inmanente a su

energias creg-
ma de capitalis.
TRENCIa que no entiende
sacar provecho. Ves este
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incluyendo la Sociedad de Artes T
jado durante varios afos.

el capital creativo.

Avanzamos muy despacio en estg direccién: nos tomé afios incluso enten-
der cémo estabamos pensando 13 relacién entre e] acontecimiento, las artes
la tecnologia y la técnica; un periodo en el cual fuimos inﬂuenciac'los por ar-
tistas que conocemos y cuyo trabs

jo estaba explorando los limites del
la tecnologia —Luc Courchesne, T\ arte y

oni Dove, Sher Doruff, Andre Good
Steve Goodman (Kode9), Nathanie] Stern, Sha Xin Wei, Chri;v Sa(l)t(ierr,nfzlj

fael Lozano-Hemmer—. Asi que la tecnologia definitivamente ha jugado un

papel, pero ha emergido menos COmoO una categoria que como un i

Brian: El sentido en el que usamos Ia

palabra “técnica” es bastante diferen-
te de la manera en que usualmente

se le entiende. Normalmente, es una
aves de los pasos subsecuentes en un
cnica, y la tecnologia, Unicamente son
Postura asume que el fin ya esta dado
0, que se reconoce un punto fingl refle-
u la que se comienza. Para nosotros, la

programa para alcanzar un fin. La té
los medios para alcanzar ese fin. Esta
desde un inicio, que esta preconcebid
jado de antemano en la intencién co

» como Erin estaba diciendo.
Estamos interesados en las técnicas para el establecimiento de lag condicio-

nes necesarias para una reunién que catalice en un nuevo modo de relacidn.
Por ejemplo, nosotros experimentamos con técnicas para entrar juntos a
un acontecimiento. O técnicas para reunirnos alrededor de un material de
tal manera que quiz4 permitan obtener de una manera un poco distinta los
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técnicas son sl
somr::na:ra de reunirnos que exceda a la suma de las partes.
a L de ‘
unEn cu trabajo, Erin lleva el concepto d{a técnica un poco mjg ljos 4
a de una “tecnicidad”, que es justo la plusvalia resultangg g
e

ﬁﬂiﬁ:al.a; ?: manera en que hablaba yo antes de plugvalia: como aquelj,
dena v se desdobla cuando algo hace clic en térmipqg
que se desenca F de agotar en e i rela.
cionalee, creando un impulso que no se pueae 7 g Sa precisa ocagig,
en que se genera. Esta emergencia, una vez mas, HE carece de restri
Es una manera en que S€ trabaja un p}-ol?]ema. a espontaneidad pyeg,
surgir, v tener un efecto, porqueé el movimiento de alguna manera y, esti
anientado. Lo que surge de esto re§P9ﬂd@ ? una pregunta o a un Problem,
con el que nos vemos obligados a l‘ldlal‘. Nuestro _problen}a _ha sido, ¢ehm,
revitalizar la investigacion? ;Que significa pr OdUCH'TCOD?CImwnto en la up;.
versidad de manera colectiva, sobre una base experiencial y procesual? Eg,
fue al comienzo. Siguiendo su propio impulso ese prf)b]ema genero probe.
mas nuevos. Por ejemplo, ;como las condiciones medioambientales que pog
rodean, v en las que nos reunimos, permiten o cortan las posibilidades pary
la creat.i'vidad? Y ;c6mo distribuir la vivacidad de un acontecimiento creg.
tivo, a través de un numero de lugares distintos, de manera simulténea,
mientras se mantiene una interrelacién afectiva entre las distintas ocasio-
nes de su distribucidn? Asi que en cada etapa hay un problema que geners
otros problemas. El proceso se mueve a través de estas problemadticas como
fases de si mismo. El concepto de tecnicidad es una manera de plantear con-
ceptualmente el problema procesual de lo que, en cada fase o interaccién,
ya est4 en juego y nos obliga, ¥ orienta creativamente, hacia la siguiente
fase. Pensamos la historia de nuestras iniciativas en SenseLab en estos
términos. En retrospectiva, podemos crear una pequeiia historia que parece
bastante légica. Pero no parecia tener légica mientras sucedia, sucedié con
su propia coherencia, siguiendo su propio impulso.

Ciones

6. Es frecuente escuchar en SenseLab dos conceptos: el de “critica inmanen-
te” y el de “afirmacién”. Percibo que ambos son centrales en el laboratorio.
;Cudl es el vinculo entre ambos conceptos y cémo operan en relacién con lo
prdctica de investigacién de SenseLab?

Erin: Aqui tenemos dos cuestiones. Una de ellas es la pregunta por la cn-
tica. Brian hablaba de c6mo cuando diseias acontecimientos, cuando dise

!
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5amos té cnia’is para un acontecimientoﬂ acont
P propias técnicas. Cuapdo estamos disefiando
el inicio hay’ un cuidado realmente riguro
\as lecturas. 8 través de observar, de percibir, de
rativa en linea y en persona. Pero durante el ac
hay una cualidad real propia del estar en el sit

tas técnicas: una especie de compromiso dir

i ecto, :

ue emerge con éltambién te estin diciendo c6mo el scontecimiento misme
“pecesita evolucionar. Ya que los acontecimientos por su nét—ufél:z;@e'l%?o
| {lenos de discordancia e inquietud (jy de alegria y emocién!), y dado ueshsm
un exceso de sentimientos que puede movilizarnos de nuevo haciz nueai

tros habitos y nuestros modos de presentacién como individuos, tratamos
de dar toda la importancia a lo que sucede en los umbrales: tantg al umbral
‘q’umrca el 1nicio de nuestra puesta en relacién con el acontecimiento

coruo tambien, en anos LecieNtes, W Iosdistifitos umbrales que suceden en
atranscurso del proceso donde los campos de duracion en conflicto se ha-

sentir. Exploramos tanto la manera en que entras a un acontecimiento
zomo también la manera en que el acontecimiento se convierte en un acon-
tecimiento y conforma su propia duracién. Todos tenemos habitos para cru-
zar un umbral. Estos hébitos se vuelven parte de nosotros, en gran medida

a través de los sistemas de educacién, pero también a través de nuestros‘
sistemas familiares, a través de nuestros sistemas culturales; tienen que
ver con la manera en que nos presentamos a nosotros mismos, pero también
con la rigidez con la que afrontamos el conflicto percibido, o con Ta inquie-

Tud que nos provoca el percibir inclusién o exclusion. En un proceso que no

écimiento también disefia
un nuevo acontecimiento

so del proceso a través ds;
trabajar de manera colabo-
ontecimiento en si también
10 siendo orientado por dis-

des

sitda en primer plano una politica del consenso, en un proceso donde nos
dirige el apetito por lo que pueda suceder y las condiciones para que emerja
una colectividad, frecuentemente puede surgir la 1dea de ser dejado fuera, o
de que una idea no fue tomada en cuenta. Trabajamos en generar técnicas
para que el cruce de ciertos umbrales nos lleve fuera del modelo del yo como
pivote._@s por esto que enfatizamos tanto lo impersonal: nuestra experien-

—\cia es que si empezamos con las tipicas formas de autopromocién y autoria

e ideas nunca iremos mas alla de ellas. Y entonces lo que si se promueve
$ una proposicién, y la manera en que la proposicién altera las condiciones
de lo que viene después es la ruta que seguimos.

Es por esto que, por ejemplo, cuando alguien llega a SenseLab no desple-
gamos las condiciones para que pueda presentarse a si mismo (alentando a
los investigadores visitantes, por ejemplo, a dar una conferencia inmedia-
tamente después de su llegada). Permitimos que la gente se incorpore de su
propia manera; es algo que puede resultar incémodo. Intentamos crear un
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i el acontecimiento que sea hospﬁta'lario. P€ro no nos enfocamgg expresarlLO hace d?Sde un lugar seguro, fuera del acontecimiento que tiene
espacio para Nos enfocamos en lo que quizd puedan aportar, y despug, Jugar. mirando hacia al()ﬁio como s1 estuviera situada en las alturas en una
en la persona. fYO% - permitirles que encuentren la constelag; 6n de superiorida

: s de :
itimos o tratamos d€ guim :
'I’ie‘?l‘;é“lo que traen es relevante para ellos. y los se OS €N ese caming,
1; : ta forma, en realidad hay mas potencial para que una persona Nuevy
e es )

i 16n.
cambie la direccion de nuestra experimentacl

O0"eq posiCi Co ot :
critica inmanente es muy distinta porque involucra una ev
de las potencias en curso Involucra no el juzgar, sino més bien el b

especie de sondeo, como si mandaramos una sonda para entender

aluacién
acer una
el poten-

W A

{ ) La pregunta por la critica es clave, porque la cri-nc.a-, enter}djqa en sy cial de Ia situacién. Lo anterior es siempre realizac'io en la forma de un ges-
-] sentido tradicional como juicio, Eefuerza ’estalprfsfnt‘acwlzl qe si mismo. [ to. Y es solola l‘esp}lesti de los' c;ltro§ elementos hacia el gesto en la situacién
e 7 <tura critica hace eso al decir: esto estd mal...", “esto Po Iria ser més inte. misma lo que te deja sa er qué a‘s1do sonde'ajAO. Es prueba y error, v en ese
A ;P:;a te s lo hicieras de esta forma. Pienso esto porque...”, “en realidad gsi, sentido es bastante empirico. Asi que la critica inmanente involuera acti-

es la_manera en que se deberia pggszzr_esg_gx:q?%ELMGa criticy

lleva fuera del proceso que estd en ebullicion. ks por eso que en su lugyy

Wwoo Y fatizamos la critica inmanente. La critica inmanente ocurre a nivel de]

U\;\-v. acontecimiento, esta comprometida no con una postura critica ante el acop.

N jento. sino con una curiosidad sobre hacia dénde puede ir el acontec;..

yojeon . ista interior a éste] Una criticta inmanente 4o

'miento. desde un punto de vista interio {, nente de

k! (,/,. ‘un-testo-frace un-trabajo similar: pregunta com hac.e el texto lo que hace,
14 en vez de enfocarse en como otro autor lo hace de mejor manera.

rh A

vamente sondear una situacién. desd.e dentro, de tal forma que cataliza una,
respuesta que permite que la sxtuz}clg')n sea mds que la suma de sus partes.
En nuesiras reuniones y acontecimientos nos esforzamos por inhabi

]a critica negativa: usamos técnicas afirmativas para hacerla a un lado al
maniobrar. En nuestro primer acontecimiento, por ejemplo, planeamos que
ciertos estudiantes funcionaran como bots de la critica negativa. Cuando
estabamos leyendo colectivamente un texto, por ejemplo. y alguien adopta-
ba la modalidad de juzgar y comenzaba a pontificar y a ponerse por encima
de todos los demas, con el conocimiento que habia adquirido en algun otro
lugar, el trabajo de los bots era involucrarlos de nuevo al trabajo de manera

Brian: Una de las cosas mas importantes que tomamos de Friedrich Nietzs.
"4’ che es laidea de que la afirmacién no significa la aceptacién de las cosas tal
A

_ e itiv tal manera que regresaran al acontecimient g -
y como son. Frecuentemente se confunde con eso, y en consecuencia Nietzsche pi.)smm de : oy . S0 gue estaba suee
v ' N q > dical : diendo en el presente. alentdndolos a colocarse en el elemento de las inte-
y, & estachado de conservador, Para nosotros la afirmacion es radicalmente in. iones en curso. Podia ser tan fécil como preguntar, ¢ ino interé
s .y - s 'S0, S
£ \ clusiva, v comienza desde fﬁ"posmon en la que te encuentras, en el sentido THCCIOAS L e

1 “{dénde encuentras eso operando en el texto especificamente?’, “;en qué

e s con lo que sea que haya en ese momento. ;Qué mas se en- P . . :
¥ en el que trabaja 4 q pasaje?”, “ic6mo harias trabajar eso que sefialas con lo que tal y tal estaban

"N

¥ " [cuentra disponible para trabajar con ello? Pero no es que lo estés aceptando

,

tipo de cvaluacidn sobre cual cs ese potencial. Afirmar por lo tanto no es lo
opuesto a pensar, pero tampoco nos remite al tipo de pensamiento critico
que sucede en ¢l elemento del juicio. Sucede en el elemento de lo que esta en
proceso: el acontecimiento.

Nietzsche hace una distincién entre las fuerzas activas y las reactivas.
Las fuerzas activas son fuerzas que se llevan a si mismas, y con ellas a otras
fuerzas, un paso mas alld en relacién a lo que pueden, en un movimiento
que va hasta el limite de lo que pueden hacer. Vista de esa manera, la afir-
macién es un poder generativo. Una fuerza reactiva, por otra parte, es aque-
lla que e separa a si misma, o a las otras fuerzas, de lo que puede o pueden
hnce\rl La critica en el sentido usual, la critica negativa en el elemento del
juicio, en la forma en que se practica ampliamente en la academia es cierta-
mente una fuerza reactiva. Existe para poder silenciar a alguien, para enca-
sillarlo, para descalificar su punto de vista, para separarlo de lo que puede

. or @ P i
9 tal cual es. Tomas Jo que hay desde el punto de vista de lo que puede hacer. d}cxenfio. . Sin avergonzar a nadie, sin criticar de vuelta, con gentileza. re-
Lo aﬁrm;am de sapotencial. Esto requiere UH tierto direccionando sutilmente. Hubo unos cuantos casos en que la gente llegaba

pontificando pero para el final del evento ya se habian movido a trabajar de
manera inmanente con el texto y las condiciones relacionales del aconteci-
miento, sin siquiera notar ese cambio en ellos mismos. El acontecimiento los
atrapé de manera inconsciente, y sélo se daban cuenta en retrospectiva, v
entonces empezaban a pensar en cuél habia sido la diferencia y cémo se re-
lacionaba con sus antiguos modos antes de entrar al acontecimiento. Claro,
hubo también fallas, porque esa clase de técnica de relacién asume cierto
nivel de sensibilidad y apertura al cambio. (gete, MR oo \ o

L %

, - R S, ‘,\‘u'f:'\
Erin: Sélo algo mas sobre la afirmacién. A través de esta conversacién hembs

hablado los dos acerca de la necesidad de ser capaz de trabajar con fuerzas
humanas y fuerzas que exceden lo humano. Lo que es realmente un reto,
dado que nuestro sentido de lo humano es primario en nuestra experien-
cia. Asi que muchas de nuestras técnicas han trabajado con ahinco —y aqui
es donde Whitehead ha influenciado fuertemente nuestra practica— para
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crear modos de encyentro que permitan una sensibil,idgd a las fuerzag que
exceden lo humano.(Y creo que la afirmacion es la mas Importante de estag
técnicasNEn su apréXimacién a la obra de Nietzsche, Delguze deja en clayg
'que hay tina doble afirmacion en N1e.tzsche. Hay una primera afirmacigy
| que afirma el ser del devenir al desactwax: las fuerzas reactivas, al. destrujy
“bsu capacidad para continuar siendo rga}ctlvas. Pero eso no es su,ﬁc1ente. La
| segunda afirmacién afirma la afirmacion, la lleva a un r,11vefl mas alto, m4g
| all4 de lo reactivo, liberando al devenir para llevarse a si misma hasta el i
" mite de lo que puede. Esta afirmacién de la afirmacion es un acontecimientg
que desborda lo humano. Porque es donde el acont.eci.miento trabaja sobre si
| mismo, sobre su propio acontecer, y cada acontecimiento estd condicionado
| por muchos factores fuera del cerco que conforma lo humano! Lo més dificil
acerca de esta doble afirmacién, en el contexto de SenseLab, es que no sa-
bes hasta mucho tiempo después, o tal vez nunca, si realmente tuvo lugar.
Cuando la doble afirmacién hace su trabajo, tiene un efecto en el mundo
que no se trata solamente de ti como el componente humano de ese mundo
e incluso quizé te elude. Encontrar cémo subsistir, persistir, encontrar y
crear con esta doble afirmacién que desborda lo humano, creemos que puede
realmente cambiar el suelo en el que estamos acostumbrados a caminar.
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